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Tworzywa sztuczne: ciala, towary, fetysze od zimnej wojny po wspolczesnosé

Fascynacja popkultura, reklamg i mediami masowymi jako elementami wspoitworzacymi
rzeczywistos¢ byla waznym punktem odniesienia dla sztuki powojennej. Choé
nieprzypadkowo historycy 1 krytycy za gléwny przedmiot swoich badan obierali w tym
kontekscie spoteczenstwa, w ktorych po drugiej wojnie swiatowej nastapit boom ekonomiczny
I wzrost konsumeryzmu, konsumpcyjne marzenia i pragnienia ,,ubogich peryferii”, w tym
Europy Wschodniej 1 Globalnego Potudnia, byly zwykle pomijane. A przeciez, o ile realny
socjalizm byt ustrojem permanentnego niedoboru i1 ograniczonego dostepu do wielu towarow,
0 tyle marzenia o konsumpcji przenikaty do kultury popularnej i sztuki krajow bloku
wschodniego.

Probujac zakwestionowac binarny podzial na przesigkniety fetyszyzmem towarowym
1 erotyka pop-art Zachodu i jego komunistyczng imitacj¢ w postaci soc-artu, pragniemy zadaé
pytanie: o czym $nili obywatele i obywatelki Europy Wschodniej? O czym $nig dzisiaj,
trzydziesci lat po ustrojowej transformacji 1 wolnorynkowej rewolucji, kiedy obraz
postsowieckiego dresa i melancholijnego Nowego Wschodu staje si¢ obiektem konsumpcji, a

nawet orientalizacji.

Czes¢ wystawy zatytulowana Tworzywa sztuczne $ledzi przemiany pragnienia i
konsumpcji w sztuce oraz zyciu spotecznym od czaséw zimnej wojny az po wspotczesnose,
obierajac za metafore¢ plastikowe ciato: cialo bedace obiektem pozadania i cialo pozadajace,
ciato wschodnie konsumujace w rezimie totalitarnym obrazy zza zelaznej kurtyny, wreszcie
cialo dysponujace w oczach Zachodu symbolicznym naddatkiem tozsamosci, tozsamosci
czesto umownych, projektowanych i ,syntetycznych”, jak wspomniane tworzywa.
Trawestujac stowa filozofa Paula Preciado, ktory pisze, ze w zachodniocentrycznej optyce

Potudnie jawi si¢ jako ,,zwierze, kobieta, dziecko, oliwa i kawa, ludzka skora i ztoto™!

, mozemy
stwierdzi¢, ze stereotypowy obraz Wschodu jest obrazem podrabianych towardéw, wegla,

czekoladowego orta i rak do pracy.

! Paul Preciado, Mieszkanie na Uranie. Kroniki przeprawy, przel. Agata Araszkiewicz, Wydawnictwo
Karakter, Krakow 2022, s. 276.



W naszej prezentacji kolekcji nieprzypadkowo siggamy po metafore plastiku i nafty,
zdobyczy postprzemystowego kapitalizmu, ktore w drugiej potowie XX wieku robig furorg
zarowno w spoteczenstwach dobrobytu, jak i w gospodarkach socjalistycznych. W krajach
zachodnich boom na syntetyki zbiegl si¢ z badaniami militarnymi (cho¢by w Projekcie
Manhattan). Przy pomocy tanich tworzyw, takich jak etanol celulozowy, wiskoza, poliamid,
poliester, akryl, polietylen, elastan, zacz¢to tez zaspokajaé konsumpcyjne potrzeby ciata;
wprowadzane je rowniez do projektowania wngtrz i budownictwa. Zwiazek Radzieckim dazyt
do wykorzystania energii jadrowej nie tylko w wojsku, ale i w przemysle oraz innowacyjnych
projektach uzytkowych na potrzeby zycia codziennego, co komunistyczne wtadze mocno
podkreslaty w propagandzie — w mysl sloganu, ze atom mial by¢ przede wszystkim

robotnikiem, a nie zohierzem?.

Praca, ktéra wydobywa militarno-konsumenckie zrédta i fantazje wokot tworzyw
sztucznych, jest prezentowana na wystawie rzezba szwajcarskiej artystki Sylvie Fleury. W
swojej tworczosci Fleury, siegajac do ikonicznych przedstawien z historii mody, prasy
popularnej i kinematografii, przyglada si¢ uwodzicielskiej naturze reklamy i designu. Praca
Silver Rain to rzezba wykonana z widkna szklanego i zywicy syntetycznej. Przedstawia
smukle, skrzyzowane kobiece nogi w kolorze turkusu, ktore otula srebrny winylowy ptaszcz.
Artystka uzywa jaskrawych, kontrastujagcych barw, ktore podkreslaja konsumpcyjny charakter
pozy.

Uzyty przez artystke ptaszcz typu trencz przywodzi na mysl kokieteryjne stylizacje
gwiazd Hollywood, takich jak Sophia Loren w filmie Klucz, Marlene Dietrich w Sprawach
zagranicznych czy Brigitte Bardot w Babette idzie na wojne, ktore w romansach wojennych
wcielaty si¢ w niebezpieczne femme fatale. Wiokno szklane, z ktorego wykonano elementy
rzezby, bylo tworzywem wymyslonym na potrzeby armii. Z kolei w latach piecdziesigtych
zaro6wno post-militarny trencz jak i widkno szklane zostaly spopularyzowane przez modg i
wzornictwo. Fleury kojarzy przewrotny tytut pracy — Silver Rain — zaréwno z praktyka
seksualng, jak i manewrem wojskowym. Artystka kontrastuje w ten sposob to, co stereotypowo

kobiece 1 zwigzane z przyjemnoscig, z m¢skimi wyobrazeniami przemocy.

W tworczoscei Fleury banalne przedmioty: samochody, buty, palety do makijazu, sa
wiaczane w kontekst sztuki i nabieraja nowych znaczen. Rzezba z kolekcji Muzeum, podobnie

jak wiele realizacji artystki, moze si¢ kojarzy¢ ze sztukg zdominowanych przez me¢zczyzn pop-

2 Paul Josephson, Red Atom: Russia’s Nuclear Power Program from Stalin to Today, University of
Pittsburgh Press, Pittsburgh 2005.



artu 1 minimalizmu. Artystka zwraca uwage na stereotypy piciowe i1 zadaje pytanie: jak
wygladalaby sztuka pop tworzona przez kobiety? Kto decyduje o przyjemnosci i definiuje
obraz kobiety w popkulturze?

W sukurs przychodza jej artystki epoki ,,atomowej”, dla ktérych praca nad
przechwyceniem kobiecego wizerunku byla rownie istotna co poszukiwanie materiatow, z
ktorych wylania si¢ nowa cielesnos¢. Plastik, silikon, pleksi, formica to syntetyki grajace
glowne role w pierwszej sali ekspozycji, gdzie dominuja prace kobiet. Powyzsze materiaty
Stajg si¢ podstawowym tworzywem cielesno-zmystowych rzezb Aliny Szapocznikow i
elementem kompozycji malarskich Evelyn Axell. Fosforyzujaca paleta barwna pojawia si¢
takze w obrazie Kiki Kogelnik Kobieta i nozyczki (1964).

W latach sze$cdziesiatych sztuka po obu stronach zelaznej kurtyny chetnie zbliza si¢
do zycia codziennego. Plakat, formy uzytkowe i reklama sg wspottworzone przez artystow i
wyrazaja potrzeb¢ manifestowania stylow zycia bazujacych na konsumpcji. Wyscig na
nowoczesne zycie trwa w obu systemach politycznych. Miejscem, do ktoérego przenosi si¢
zimnowojenna rywalizacja o to, komu zyje si¢ lepiej, jest nowoczesna kuchnia —
eksperymentalna kuchnia-laboratorium. Oferuje maszyny do przygotowywania positkow,

Zmienia si¢ w symbol statusu, kreatywne i duchowe serce domu.

Lampy Aliny Szapocznikow pochodza z eksperymentalnego okresu jej tworczosci —
formalnemu nowatorstwu towarzyszy tu nowe ujecie kwestii ciata 1 jego reprezentacji.
Szapocznikow dotyka traumatycznych watkéw pamigci Holokaustu, choroby, ograniczen 1
stabosci ciata, a jednocze$nie przez jej tworczo$¢ przemawia niezwykla afirmacja zycia i
odniesienia do form sztuki uzytkowej lat piecdziesigtych i szesédziesigtych. Przykladem
bardzo swiadomego i indywidualnego jezyka artystycznego jest rzezba Piers iluminowana. Ta
lampa udaje przedmiot codziennego uzytku, a jednoczesnie ma niezwykle ztozong forme 1
charakter: na dtugiej, smuklej todydze otwiera si¢ kwiat powstaly z odlewdw piersi i1 ust —

uciele$nienie kobiecej seksualnosci.

W  kontrascie do =zagrozonego chorobg ciala formy nowoczesnej fantastyki
przenikajacej do projektowania przedmiotow odwotujg si¢ tez do odbudowy z materialnych
zniszczen wojennych, do rozwoju, utopii obiecujacej pickne przedmioty i lepsze zycie, do
naukowego i technicznego postepu. W 1947 roku po raz pierwszy uzyto terminu ,,wzornictwo
przemystowe” — miato ono pogodzi¢ propozycje artystow, masowe potrzeby oraz model

industrializacji jako priorytetu nowego panstwa.



»Wzmianki na temat mozliwosci, jakie oferujg dla meblarstwa nowosci chemiczne
docieraty oczywiScie do polskich projektantow w postaci artykutéw oraz przyktadow realizacji
zagranicznych [...]. Okoto roku 1963 do Poznanskich Fabryk Mebli trafita maszyna
umozliwiajaca produkcj¢ siedzisk z zywicy, a w nastepnym roku sformutowano zadanie

”3. Powstate w wyniku tych eksperymentéw krzesta

opracowania skorupy takiego siedziska
Aleksandra Kuczmy o symbolach ,,KA-386" oraz ,,KA-237” pojawiaja si¢ na wszystkich
targach i wystawach polskiego wzornictwa jako zastosowanie najnowszych technologii w
przemysle. Jednak pionierem takich siedzisk byt w Polsce Czestaw Knothe, ktory juz w 1958
roku w Zaktadach Do$wiadczalnych warszawskiej ASP wykonal jedno z pierwszych siedzisk
z zywicy syntetycznej zbrojonej matg szklang®. W tym samym roku nad siedziskiem z zywicy

pracowal w Lodzi Roman Modzelewski. Spelniajace nowoczesne standardy produkcji

przemystowej meble proponowata takze Teresa Kruszewska.

W rzeczywisto$ci wzornictwo przemystowe jest poszkodowane przez stan ekonomii.
To on okresla mozliwos$ci produkcji. Mimo propagandy nowoczesnego zycia prezentowanego
na tamach magazynow ,,Projekt”, ,, Ty i Ja” czy ,,Stolica” mozliwos$ci pracy artystow w
przemysle stajg iluzoryczne. Pojawiajg sig, jak pisata Irena Huml, tak zwani poétkownicy, czyli
niezrealizowane projekty odtozone na potke. Ta sama sytuacja — rozmijania si¢ aspiracji
artystek 1 artystow oraz rzeczywistych mozliwosci produkcji — dotyczy przemystu tekstylnego,
ceramicznego, szklarskiego i meblowego. Kolorowe strony czasopism i plakaty nie znajduja
przetozenia na towar na potkach sklepowych, ktore najczesciej S$wiecg pustkami.
Projektowanie form uzytkowych staje si¢ sztuka dla sztuki, warto§cia sama w sobie
prezentowang na wystawach architektury wnetrz (najstynniejsze odbywaja si¢ w Zachecie w
19571 1963 roku) i stanowi zjawisko zupehnie nieprzystawalne do catego §wiata przedmiotow,

ktory na co dzien otacza mieszkancoéw bloku wschodniego.

Przedmiotem pozadania staja si¢ lekkie produkty z tworzyw sztucznych i odrzuty z
eksportu. Zastosowany najpierw w spadochronach nylon zrewolucjonizowat caty przemyst
tekstylny. Tworzywa polimerowe wptynely na nowe mozliwosci projektowania i produkcji

tanich przedmiotow codziennego uzytku. Ich dekoracyjne formy zaspokajaja potrzeby

3 K. Luczak-Suréwka, Nowoczesne formy z tworzyw sztucznych. Polskie siedziska z lat 50. i 60. w: A.
Kietczewska, M. Porajska-Hatka (red.), Wizje howoczesnosci. Lata 50. i 60. — wzornictwo, estetyka,
styl zycia, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2012, s. 80-81.

4 Tamze.



estetyczne spoteczenstw. W latach piecdziesigtych w Stanach Zjednoczonych ksztaltuja je
tupperware parties, spotkania dla kobiet promujace uniwersalne zestawy plastikowych
pudetek i naczyn. W Europie plastikowa rewolucje w zyciu codziennym propagowaty za$

kolorowe i lekkie produkty mediolanskiej firmy Kartell.

Nowa modernistyczng architektur¢ zdobig neony projektowane przez panstwowe
przedsigbiorstwo PUR ,Reklama” =zatozone w 1956 roku. Lekko$¢, azurowos¢ i
dekoracyjnos¢, typowe dla architektury i rzezby tego czasu, mozna byto odnalez¢ na przyktad
w budynku kina Skarpa projektu Zygmunta Stepinskiego, zburzonym w 2008 roku — i w neonie
kina, takze zaprojektowanym przez Stepinskiego, a dzis$ nalezacym do kolekcji MSN. Reklamy
ineony §wietnie ilustrujg odejscie od funkcjonalizmu lat trzydziestych i zwrot w strone nowych
tendencji.. Jak pisze Hanna Jasicka, znakami tamtych lat ,,staty si¢ juz nie koto i kwadrat, lecz
plama, linia krzywa, asymetrie; symbole zywiotu, emocji, intuicji, indywidualizmu™®.
Konsumenci odrzucaja corbusierowskie maszyny do mieszkania i chca w przedmiotach

codziennego uzytku zywiotowych, bujnych form.

W takich rejestrach organicznosci i radykalnej poetyckiej wyobrazni operuje
Magdalena Abakanowicz. Artystka stworzyta wtasng kategori¢ rzezby. W 1967 roku dotad
zwykle ptaskie tkaniny pokazata w przestrzeni jako trojwymiarowe rzezby. Abakany, migkkie
rzezby zaskakujace duza skala, zachecaja do fizycznej interakcji, ktéra byta oryginalnie
intencja artystki, a po pot wieku nie pozwala na nig krucha materialnos¢ tych prac i zwigzane
z nig wzgledy konserwatorskie. Okreslenie ,,Kompozycja monumentalna” dobrze oddaje
zamierzenie artystki, ktorej chodzi o0 doznanie wzniostosci i stworzenie otoczenia, Niczym

environments w zachodniej sztuce.

W kolejnych powojennych dekadach zmienia si¢ tez architektura, zar6wno bloki
mieszkalne, jak i lubiane przez mieszkancéw po obu stronach zelaznej kurtyny przeszklone,
przyciagajace kolorowym $wiatlem witryn $wiatynie konsumpcji: wielkomiejskie domy
handlowe (w Warszawie CDT, Domy Towarowe Centrum, Supersam). Popularne sg fantazyjne
abstrakcje na fasadach i we wnetrzach, pojawiajg si¢ tez lekkie materiaty, zwiewne, wiszace

dachy, op-artowe kontrasty, ktore spopularyzowata migdzynarodowa wystawa EXPO‘58 w

% H. Jasicka, w: E. Hornowska, Z. Kalinowski (red.), Uzytkowa fantastyka lat pigédziesigtych, Kat.

wyst., Muzeum Rzemiost Artystycznych. Oddziat Muzeum Narodowego w Poznaniu, Poznan 1991, s.
21.



Brukseli. ,,Styl brukselski” bedzie odtad obecny w bloku wschodnim, a swoje wyjatkowe
realizacje zyska w Czechostowacji 1 w Polsce. Jeden z odnowicieli polskiego projektowania
form uzytkowych, architekt Jerzy Sottan, bedzie tworczo interpretowat tematyke ,,przestrzeni
niewyslowionej”, ktéra poszerza przestrzen fizyczng o percepcje emocjonalng. Sottan mowit:
,Architektura sg to budynki lub przedmioty, ktére oprocz wartosci funkcjonalnych i
technicznych mierzonych przez intelekt posiadaja wiasnosci plastyczne, poetyckie,

emocjonalne™®.

By osiagnaé podobne wartosci w grafice, w swoich oktadkach czasopism i plakatach
grafik Roman Cieslewicz uzywa kolazu i fotomontazu, a jego celem jest tworzenie ,,obrazéow
publicznych” dla masowego odbiorcy. W czasie odwilzy postalinowskiej eksperymentuje z
estetyka konstruktywizmu oraz zapozycza wizualne idiomy surrealizmu i ekspresjonizmu. W
1993 roku, trzydziesci lat po wyjezdzie do Francji, w ktorej oprocz nowofalowego czasopisma
,,Opus” wspotredagowat modowy magazyn ,,Elle”, CieSlewicz przyznat: ,,Chcialem opuscic¢

Polske, by zobaczy¢, jak moje plakaty opra si¢ neonom Zachodu™”’.

Masowe projektowanie plakatow — eksponowanych na ptotach w odbudowanych po
wojnie miastach — jest polskim fenomenem. Podobnie jak w projektowaniu form uzytkowych,
w plakacie formy abstrakcyjne na trwate zagoscity okoto 1955 roku: pojawia si¢ abstrakcja
organiczna, kompozycje plam czystego koloru i uktady asymetryczne. Tworcy plakatow,
podobnie jak malarze, zwracali si¢ chetnie ku abstrakcji we wszystkich jej odmianach. Uwazali
ja za reakcje na socrealizm, stanowila obszar wolno$ci 1 nowoczesnosci. Stare symbole
przestaty by¢ aktualne. Dzigki obecnosci na migdzynarodowych imprezach polski plakat,
ilustracja ksigzkowa i1 wystawiennictwo staja si¢ znane na $wiecie. Pozycj¢ plakatu utrwala

powotane w Warszawie Miedzynarodowe Biennale Plakatu 1 Muzeum Plakatu w Wilanowie.

Seryjnos¢ produkcji plakatu 1 srodkow masowej konsumpcji byta chetnie eksplorowana
przez tworcow zachodniego pop-artu. Na wystawie prezentowana jest praca amerykanskiej
artystki konceptualnej Sturtevant, ktora od konca lat sze$¢dziesigtych rozwingta radykalng

strategi¢ tworcza polegajaca na tworzeniu szczegotowych kopii (,,repetycji”’) dziel znanych

® Z wypowiedzi Jerzego Softana, wybrat Piotr Pigtka, w: J. Sottan, On i ja. O architekturze i Le
Corbusierze, Centrum Architektury i Narodowy Instytut Architektury i Urbanistyki, Warszawa 2020,
S. 53.

" Margo Rouard (ed.), Roman Cieslewicz, Centre Georges Pompidou, Paris 1993, s. 15.



artystow, zaledwie miesigce po premierze oryginatu. W sekcji Tworzywa sztuczne pokazujemy
repetycje stynnego ptétna Martiala Raysse’a, gtdwnego przedstawiciela francuskiego popu i
nowego realizmu. Sasiadujace z portretem palacej papierosa aktorki Ewy Stankiewicz pedzla
Evelyne Axell i pod$§wietlonym neonem kina Skarpa, ptotno Sturtevant, zatytulowane Raysse
Peinture a haute tension (Obraz Raysse’a pod wysokim napieciem) blisko nawigzuje swoim
tytutem do oryginalnego obrazu Raysse’a Peinture a haute tension (Obraz pod wysokim
napieciem). TO napigcie miedzy kopig a oryginalem zapowiada zainteresowania artystek
mtodego pokolenia z Europy Wschodniej, ktore w ostatniej sali wystawienniczej beda rozwijaé

tematyke oryginatu i podrobki w globalnym przemysle konsumenckim.

W czasie gierkowskiego ,,cudu”, gdy towary wykorzystywano jako narzg¢dzia polityki
panstwowej, a na warszawskich ulicach reklama mieszala si¢ z propaganda, artysci czgsto
wycofywali si¢ do ,,prywatnego” w leku przed tym, co ,,spoteczne” i ,,publiczne”. Zauwazali,
ze nowymi srodkami konsumpcji stawaty si¢ wnetrza oddawanych masowo do uzytku matych
mieszkan. Waznym zjawiskiem tego czasu bylo jednoczesne odwotywanie si¢ do intymnosci i
popartowej estetyki. Prywatny charakter ma sztuka Natalii LL, ktora w swoich fotografiach i
wideoperformansach polemizuje z oficjalng fotografig z kolorowych magazynow i proponuje
wlasne medialne przeksztatcenie obrazu ciata i rozkoszy. W latach 1972-1975 stworzyta jeden
ze swoich najbardziej ikonicznych cykli zatytutowany Sztuka konsumpcyjna, w ktorym
pokazata r6zne permutacje aktu konsumpcji i jego znaczen. Artystka zapraszata mtode modelki
do wykonywania przed kamerg rozmaitych aktéw seksualizacji jedzenia. Skupiajac si¢ na ich
mimice 1 gestach, rejestrowata erotycznie naladowane grymasy. Bezkompromisowa
seksualno$¢ modelek bawigcych si¢ bananami, kietbaskami, preclami i ptynnym jedzeniem
wywotata w polskim $rodowisku artystycznym skandal. Ale sztuka Natalii LL unaocznita
roOwniez rozne stanowiska 1 systemy wartosci organizujgce 6wczesne myslenie o feminizmie 1
wyzwoleniu. Cho¢ na Zachodzie druga fala feminizmu postrzegata wyzwolenie kobiet jako
walke z konsumpcjonizmem, reklamg 1 masowymi mediami, $miate wypowiedzi
feministycznej konceptualistki z Polski méwig o dlugo thumionym pragnieniu wyrwania si¢ z
rutyny ponurej stagnacji i nijakiej uniformizacji. W swojej pracy Natalia LL demistyfikuje
sposob w jaki kobiety sa uprzedmiotowione w mediach i podwaza propagandowg fantazje o

petnym dostgpie do dobr wspolnych w socjalizmie.

Fantazje te weryfikuje ekonomiczny eksperyment transformacji ustrojowej. Wiele
artystek 1 artystow na przelomie lat osiemdziesiatych 1 dziewiecdziesigtych w krytyczny sposob

komentuje nowy konsumpcyjny hedonizm. W Lego Zbigniew Libera pokazuje wykreowany z



plastikowych klockow nowy produkt — zestaw do zbudowania obozu koncentracyjnego.
Artysta wspottworzyl najciekawsze srodowiska i1 przedsiewzigcia sztuki niezaleznej w Polsce,
miedzy innymi t6dzka Kulture Zrzuty, grup¢ muzyczng NAO i Sternenhoch, czasopismo
,»Lango”, srodowisko skupione wokot Zofii Kulik i Przemystawa Kwieka. Jest uznawany za
czotowego przedstawiciela nurtu sztuki krytycznej. W swoich pracach analizuje i krytykuje
kulture masowa i tradycyjne modele wychowania, a takze porusza kwestie manipulowania
rzeczywisto$cig przez media. Praca Lego zyskala ogromny rozglos - jej zakup do kolekcji
nowojorskiego Jewish Museum stal si¢ inspiracja do zorganizowania tam waznej wystawy
Mirroring Evil: Nazi Imagery/Recent Art [Odzwierciedlajgc zto: nazistowska
ikonografia/sztuka najnowsza] (2002). Lego pokazuje, ze systemy totalitarne maja
zakorzenienie w codziennych decyzjach i w polityce opartej na rzekomo racjonalnych
systemach ekonomicznych. Praca zapowiada dominacje warto$ci konserwatywnych po

przetomie 1989 roku i zagrozenie powrotem faszyzmu.

Karol Radziszewski odnosi si¢ z kolei do wykorzystania kultury popularnej w procesie
spotecznej emancypacji wobec takich probleméw jak epidemia AIDS na przetomie lat
osiemdziesigtych i1 dziewigc¢dziesigtych czy przesladowania oséb homoseksualnych w PRL.

Artysta poszerza debate na temat queerowej historii o Europe Srodkows.

Sztuka podejmuje jednak takze problematyke wschodnioeuropejskiej Innosci jako
towaru i fetyszu. Artystki urodzone w latach siedemdziesigtych i osiemdziesigtych zadaja
pytanie o to, w jaki sposob obrazy ,,nieokietznanego” i ,,zacofanego” Wschodu Europy moga
by¢ przechwytywane i przetwarzane. Czy moga one podlega¢ melancholijnej autoegzotyzacji?
A moze staja si¢ obiektem-fetyszem w oczach zachodniego odbiorcy? Monumentalna
instalacja Henrike Naumann Eurotique opowiada o peryferyjnej modernizacji krajow
nadbaltyckich w latach dziewigcdziesigtych oraz nadziejach zwigzanych z akcesja do Unii
Europejskiej. Z kolei Bojazn prowincji to rekonstrukcja muralu o tym samym tytule
namalowanego w 2000 roku przez Pauling Otowska i Lucy McKenzie w ramach projektu
Marzenie prowincjonalnej dziewczyny — cyklu wystaw wykurowanych przez artystki wspolnie
z Julita Wojcik w wynajetym mieszkaniu w Sopocie. Realizujac Marzenie prowincjonalnej
dziewczyny artystki zamieszkaly wspdlnie w sopockim mieszkaniu i oprocz prowadzenia
galerii, zajmowaly si¢ na pozdér prozaicznymi sprawami, takimi jak pielegnacja roslin i
szydetkowanie. Artystki probowaly przechwyci¢ dla pola sztuki aktywnosci stereotypowo

utozsamiane z domem 1 kobiecg poetyka, kreujac doswiadczenie wspdlnoty, intymnosci i



siostrzenstwa. Postanowily dowarto$ciowac tytulowa prowincje i prowincjonalnos¢, jako

przestrzen oparta na sile kobiecych relacji, marzen i determinacji.

W ksiazce z 1999 roku (Per)wersje mitosci i nienawisci stowianska filozofka Renata
Salecl kresli intrygujacg metafore struktury pragnienia i jego miejsca w procesie transformacji
kulturowej®. Przygladajac sie temu, jak marki zarzadzaja ludzka potrzeba autoekspresii,
badaczka zwraca uwage na zmiane trendow, ktora nastgpita w potowie lat dziewiecdziesigtych
w kampaniach reklamowych domoéw mody i kosmetykow. Przyglada si¢ powrotowi
minimalizmu i prostoty w kampaniach Calvina Kleina, marki, ktéra po fali ponadczasowego
eklektyzmu wylania nowa ascetyczng podmiotowo$é, niepotrzebujaca ozdoby. Salecl
zauwaza, ze takie nazwy perfum jak Obsession (Obsesja), Eternity (Wieczno$¢), Escape
(Ucieczka) wyrazaly naddatek tozsamosci i potrzebe ucieczki w $wiat fantazji wykraczajacej
poza agoni¢ egzystencji. Ucieczka od znoju codziennego zycia przychodzi z pomoca
magicznej milo$ci, ktéra podmiot moze wywotaé, uzywajac perfum. Kontrapunktem dla
eskapistycznych  poszukiwan staje si¢ rozkwit indywidualizmu przelomu lat
dziewigcdziesigtych 1 dwutysigcznych, nowego pokolenia, ktore nie wierzy w normatywne
idealy oferowane przez spoteczenstwo i podchodzi twérczo do swojej tozsamosci. Trend 6w
badaczka ilustruje przyktadem reklamy perfum Hugo Bossa Hugo Woman, ktéra namawia:

,,Nie nasladuj. Badz innowacja” (,,Don’t Imitate, Innovate”™).

Co jednak znamienne, praktyki wizualne poczatku lat dwutysigcznych czesto opieraty
si¢ na strategiach zawtaszczenia i remiksu. Jak stusznie zauwaza Nicolas Mirzoeff w ksigzce
Jak zobaczy¢ Swiat, praktyki w przesziosci przynalezne do kultury wysokiej, takie jak
fotografia czy sztuka konceptualna staty si¢ czescig globalnej kultury wizualnej w wyniku
rewolucji 2.0, w ramach ktorej zasadnicza role w sieci zaczely odgrywaé tresci generowane
przez jej uzytkowniczki i uzytkownikow. Bezprecedensowa jak dotad wolnos¢ komunikacji 1
ekspresji sprawita, ze pierwsi tworcy tak zwanej sztuki postinternetowej tworzyli wlasne
kanaty prezentacji i przestrzenie wspdlnoty, migdzy innymi W internecie i oddolnych

galeriach®.

Przetomowe dzialania artystek 1 artystow tego nurtu z poczatku drugiej dekady XXI

wieku nosity znamiona krytyki instytucjonalnej: remiksowaty konwencje sztuki

8 Por. R. Salecl, (Per)wersje mitosci i nienawisci, przet. .. Mokrosinski, Subversion, Warszawa 2009.
® Por. N. Mirzoeff, Jak zobaczyé swiat, przet. L. Zaremba, Karakter, Wydawnictwo Muzeum Sztuki
Nowoczesnej w Warszawie, Krakow-Warszawa 2016.



awangardowej, kwestionowaly status oryginatu, kopii i innych uwarunkowan obiegu dzieta

sztuki.

Albanska artystka Anna Ehrenstein bada stereotypy plci, religii i rasy w zderzeniu
kulturowym Wschodu i Zachodu. Interesuje ja status oryginalu i imitacji obrazow oraz
produktow, zwlaszcza tych, dla ktérych miejscem wytwarzania i rynkiem zbytu jest

europejskie centrum podrobek — miasto Durrés w zachodniej Albanii.

Tlem dla tych rozwazan jest ztozona tozsamos$¢ artystki i miejsce, z ktérego pochodzi.
Praca przedstawia postument z popiersiami dwéch postaci w hidzabach. To nakrycie glowy,
ktore nosi czg$¢ kobiet wyznajacych islam, tutaj stuzy raczej jako modny dodatek i akcesorium
utatwiajace rozmowe przez telefon komoérkowy bez uzycia rak. Tytut pracy Zen dla Hoejabi
jest gra stow: hidzab i hoe. Ten slangowy termin zostat zawlaszczony przez wyzwolone
obyczajowo i seksualnie muzutmanki, ktore nie zrzucaja jednak hidzabu jako elementu
tradycyjnego osobistego stroju®®. Artystka, nalezaca do albanskiej diaspory w Niemczech,
komentuje w ten sposob wojny kulturowe wokot wolnosci obyczajowej 1 religijnej. Do
produkcji rzezb Ehrenstein wykorzystata technologi¢ skanu 3D, ktéra stosuje si¢ w wyrobie
podrébek. Przygotowata za jej pomoca odlewy swojej twarzy. Nie wiemy, ktora postac jest
imitacja, a ktora pierwowzorem. Oba popiersia taczy splot kabli od tadowarek do telefondw
komorkowych, na ktorych wyswietlane sa popularne filmiki z medidw spoteczno$ciowych.
Artystka uzyta nagrania z busta accounts, czyli kont uzytkownikoéw, ktorzy demaskuja
celebrytow noszacych tanie imitacje markowych produktow. Na stelazach za rzezba
wyeksponowane sg wydruki lentikularne — druki na folii soczewkowej stosowane zazwyczaj

w reklamie.

Instalacja Ehrenstein sygnalizuje symboliczny powr6ét do witryny sklepowej oraz
wchodzi w dialog z miejscem, w ktorym powstato nowe Muzeum — placem Defilad, gdzie do
2009 roku znajdowaly si¢ hale targowe KDT. W zgentryfikowanych miastach ulice
centralnych dzielnic nie roznig si¢ znaczaco 0d siebie, coraz bardziej przypominaja
homogeniczne pasaze handlowe z podobnymi markami i sieciowkami. W ostatniej sali tej
czesci wystawy, pod hastem ,,Bunt manekindéw” prezentujemy — rzezby figuratywne, ktore sg
ekspresja nadwyzkowych, stale remiksowanych i przenikajacych si¢ tozsamosci. To obraz

kalejdoskopowych, fragmentarycznych tozsamosci w $wiecie zdominowanym przez media

10 Romaissaa Benzizoune, How to Be a Hoejabi, ,,The New York Times”, 29 czerwca 2018,
https://www.nytimes.com/2018/06/29/opinion/sunday/hoejabi-hijabi-muslim-culture.html.
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cyfrowe 1 zglobalizowang konsumpcj¢. Manekiny spogladaja z ,,witryny” nowego budynku
Muzeum na ulice Marszatkowska i Domy Towarowe Centrum, jedno z pierwszych centrow
handlowych w powojennej Polsce. Czy minimalistyczna bryta Muzeum jest ekranem
wspotczesnych fantazji warszawiakow i warszawianek? Pomostem mig¢dzy socjalistyczng
przeszto$cig miasta a jego neoliberalnym wcieleniem? A moze architektonicznym CK One,

punktem zero, ktory nie potrzebuje ornamentu?

W czasach, kiedy nawet kampanie polityczne postuguja si¢ silnymi symbolami
estetycznymi do wyrazenia marki i tozsamosci, architektura nowego Muzeum oferuje
przestrzen inng od architektury konsumeryzmu. Minimalistyczny budynek jest ttem dla sztuki

I codziennych zdarzen z zycia miasta.
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